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Por Alejandro Vargas Pérez 


Miráronse unos a otros, admirados de las razones de don Quijote, y, aunque en duda, le quisieron creer; y una de las sefiales 
por donde conjeturaron se moria fue el haber vuelto con tanta facilidad de loco a dichas, tan cristianas y con tanto concierto, 


que del todo les vino a quitar la duda y a hacer creer que estaba cuerdo. 
Hizo salir la gente el cura, y quedose solo con él, y confesole. El Bachiller fue por el escribano y de allí a poco volvió con él y 
con Sancho Panzo; el cual Sancho (que ya sabia por nuevas del Bachiller en qué estado estaba su sefior), hallando a la ama y 


a la sobrina Ilorosas, comenzó a hacer pucheros y a derramar lágrimas. Acabose la confesión y salió el cura diciendo: 


-Verdaderamente se muere, y verdaderamente está cuerdo Alonso Quijano el Bueno: bien podemos entrar para que haga su 


testamento. 
Estas nuevas dieron un terrible empujón a los ojos prefiados de ama, sobrina y de Sancho Panza, su buen escudero, de tal Sábado 2 
manera, que los hizo reventar las lágrimas de los ojos y mil profundos suspiros del pecho; por que verdaderamente, como Revista re 


alguna vez se ha dicho, en tanto que don Quijote fue Alonso Quijano el Bueno a secas, y en tanto que fue don Quijote de la 
Mancha, fue siempre apacible condición y de agradable trato, y por esto no solo era bien querido de los de su casa, sino de 
todos cuantos le conocian. Entró el escribano con los demás, y después de haber hecho la cabeza del testamento, y ordenado 


su alma don Quijote, con todas aquellas circunstancias cristianas que se requieren llegando a las mandas, dijo: 


-Í[tem, es mi voluntad que de ciertos dineros que Sancho Panza, a quien en mi locura hice mi escudero, tiene, que porque ha 


habido entre él y mí ciertas cuentas y dares y tomares, quiero que no se le haga cargo de ellos ni se le pida cuenta alguna; 


sino que si sobrare alguno después de haberse pagado de lo que le debo, el restante sea suyo, que será bien poco, y buen 
provecho le haga; y si como estando yo loco fui parte para darle el gobierno de la ínsula, pudiera agora, estando cuerdo, 


darle el de un reino, se lo diera, porque la semsillez de su condición y fidelidad de su trato lo merece. 


Y volviéndose a Sancho, le dijo: 


-Perdóname, amigo, de la ocasión que te he dado de parecer loco como yo, haciéndote caer en el error en que yo he caído, de 


que hubo y hay caballeros andantes en el mundo. 


-jAy!- respondió Sancho, llorando-. No se mueva vuesa merced, sefior mio, sino tome mi consejo, y viva muchos afios; porque 
la mayor locura que puede hacer un hombre en esta vida es dejarse morir, sin más ni más, sin que nadie le mate, ni otras 
manos le acaben que las de la melancolia. Mire no sea perezoso, sino levántese de esa cama, y vámonos al campo, vestidos 
de pastores, como tenemos concertado; quizás tras de alguna mata hallaremos a la sefiora Dulcinea desencantada, que no 
haya más que ver. Si es que se muere de pesar de verse vencido, écheme a mi la culpa, diciendo que por haber yo cinchado 
mal a Rocinante le derribaron; cuanto más que vuesa merced habrá visto en sus libros de caballerias ser cosa ordinaria 


derribarse unos caballeros a otros, y el que es vencido hoy ser vencedor mariana. 


1. Localización 


1.1. El autor. 


Miguel de Cervantes Saavedra fue un soldado, novelista, poeta y dramaturgo espahfol. Se supone que 
nació el 29 de septiembre de 1547 en Alcalá de Henares y murió el 22 de abril de 1616 en Madrid, 
pero fue enterrado el 23 de abril y popularmente se conoce en forma errónea esta fecha como la de 
su muerte. Es considerado la máxima figura de la literatura espafiola. Es universalmente conocido, 
sobre todo por haber escrito El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, que muchos críticos han 
descrito como la primera novela moderna y una de las mejores obras de la literatura universal. Se le 
ha dado el sobrenombre de Principe de los Ingenios. 


1.2. La obra. 


Miguel de Cervantes cultivó los tres grandes géneros literarios (poesia, teatro y novela) con el mismo 
empefio, aunque con resultados bien distintos. La historia literaria ha respetado siempre la 
evaluación adelantada por sus contemporáneos: fue menospreciado como poeta, cuestionado como 
dramaturgo y admirado como novelista. 


Poesia. 


La producción poética cervantina ocupa un espacio considerable en el conjunto de su obra, se halla 
diseminada a lo largo y ancho de sus escritos y recorre su biografia desde sus inicios literarios hasta 
el Persiles. Responde a una vocación proaache, cultivada ininterrumpidamente, aunque no siempre 
con la inspiración necesaria. Su obra poética está integrada por numerosas composiciones sueltas, 
normalmente de circunstancias (conmemorativas, fúnebres, laudatorias o satírico-burlescas), y por 
un largo poema con perfiles auto biográficos: el Viaje del Parnaso. Este es el Único poema narrativo 
extenso de Cervantes. Hecho a imagen y semejanza del Viaggio di Parnaso (c. 1578), de Cesare 
Caporali di Perugia, como declara el propio autor, se inscribe en la tradición satírico-alegórica 
menipea, de ascendiente clásico, medieval y erasmista. Narra autobiográficamente, en ocho 
capítulos, un viaje fantástico al monte Parnaso, a bordo de una galera capitaneada por Mercurio, 
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emprendido por muchos poetas buenos con el fin de defenderlo contra los poetastros. Reunidos allí 
con Apolo, salen victoriosos de la batalla y el protagonista regresa mágicamente a su morada. La 
aventura se completa con la "Adjunta al Parnaso", donde Pancracio de Roncesvalles entrega a Miguel 
dos cartas de Apolo con las que se cierra la adenda. 


Teatro. 





Comedias y tragedias. 


También el teatro fue cultivado por Miguel de Cervantes con asiduidad y empeÃo vocacional. Desde 
SUS inícios literarios, tras volver del cautiverio, hasta sus últimos aÃos, se dedica a escribir teatro: la 
cronologia de sus piezas abarca desde comienzos de los 80 hasta 1615, dejando escasos períodos 
inactivos. 


Por orden de antiguedad, abren la serie las dos piezas sueltas representadas en la primera época. La 
más antigua, el Trato de Argel, es una tragicomedia de cautivos ambientada en un trasfondo 
histórico y costumbrista, de cuÃo autobiográfico, que se ve animado por la doble intriga amorosa de 
Aurelio-Silvia e Yzuf-Zahara. Mucho más relevante es la Tragedia de Numancia, acaso la mejor del 
género por aquellos afios, donde las fuentes históricas (Apianno, Morales, Valera) sobre el cerco se 
adoban con motivos literarios (Farsalia, Laberinto de Fortuna, Araucana) y se enriquecen ya con 
vivencias individuales ficticias (madre e hijos, pareja de enamorados, dos amigos), ya con 


proyecciones alegóricas como el Duero o Espafa. 
Followers 





Entremeses. 


Son excelentes y Cervantes los aborda en absoluta libertad, tanto formal como ideológica, 
desplegando por entero su genialidad creativa para ofrecernos autênticas joyitas escénicas, cuya 
calidad artística nadie les ha regateado. Logra ocho "juguetes cómicos", protagonizados por los tipos 
ridículos de siempre (bobos, rufianes, vizcaínos, estudiantes, soldados, vejetes, etc.) y basados en las 
situaciones convencionales, pero enriquecidos y dignificados con lo más fino de su genio creativo 
(ironia, vida-literatura, apariencia-realidad...), de modo que salen potenciados hasta alcanzar cotas 
magistrales de trascendencia ilimitada. Entre burlas y veras, con la permisividad inherente al cuadro 
bufo, el manco de Lepanto no deja de poner en solfa los más sólidos aachementos de la mentalidad 
áurea. 


iGracias! 


Hay que destacar de ellos El juez de los divorcios, El rufián viudo, La guarda cuidadosa, La cueva de 

Salamanca, El viejo celoso, El vizcaíno fingido, La elección de los alcaldes de Daganzo, y el Retablo de 

las maravillas, que se alza como la pieza maestra indiscutible de la serie por su interés tanto estético 

como ideológico: el mayor de los puntales de la sociedad barroca, la pureza de sangre, o si se [ 
prefiere, la condición de cristiano viejo, se echa por tierra, y aun se reduce a la nada, cuando de ella 

depende la contemplación de un fantástico retablo, fabricado por el sabio Tontonelo, donde no hay 

más espectáculo que el representado por los espectadores, víctimas estúpidas de sus prejuicios 

casticistas, aunque no por ello dejan de anular los límites entre realidad y ficción. 


Narrativa. 


Cervantes está considerado por todos como el creador de la novela moderna. En este campo logró 
cuajar sus títulos más grandiosos: tras la concesión a la moda pastoril de La Galatea (1585), El 

ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha (1605), las Novelas ejemplares (1613), la Segunda parte 
del ingenioso caballero (1615) y, póstumamente, la Historia de los trabajos de Persiles y Sigismunda 


(1617). Fue capaz de renovar todos los géneros narrativos de su tiempo (caballeresca, pastoril, 
bizantina, picaresca, cortesana, etc.), y esto lo hizo con su indudable genio creativo, pues la novela se 
entendia por entonces a la italiana, como relato breve, y no estaba contemplada teóricamente en las 
retóricas. La fórmula novelesca empleada hay que ir a buscarla a sus propias obras, y no pasa de 
unas cuantas claves que han sido inteligentemente sistematizadas por Riley: verismo poético de los 
hechos, admiración de los casos, verosimilitud de los planteamientos, ejemplaridad moral, decoro 
linguístico, etc. Son los mismos principios, por otro lado, que rigen en el resto de sus creaciones, 
siempre situadas en esa franja mágica que queda a caballo entre la vida y la literatura, la verdad y la 
ficción, la moral y la libertad... 


Las Novelas ejemplares. 


Los "doce cuentos" incluidos en el tomo de las Novelas ejemplares de 1613 recogen una tarea 
narrativa que arranca muy de atrás; al menos algunos de ellos, Rinconete y Cortadillo y El celoso 
extremefio, estaban ya escritos hacia 1600. Pero el Cervantes que los agrupa, retoca y completa, 
cuatro aÃios antes de su muerte, es ya el autor del Quijote. Seguro de su talla como prosista de 
creación, despliega en ellos un muestreo novelesco de lo más variopinto que nos ofrece -no sin 
alardes- con aires de primicia desde su prólogo: "yo soy el primero que he novelado en lengua 
castellana, que las muchas novelas que en ella andan impresas todas son traducidas de lenguas 
estranjeras, y éstas son mias propias, no imitadas ni hurtadas: mi ingenio las engendró, y las parió mi 
pluma". La obra comprende doce títulos (La Gitanilla, El amante liberal, Rinconete y Cortadillo, La 
espafola inglesa, El licenciado Vidriera, La fuerza de la sangre, El celoso estremefio, La ilustre 
fregona, Los dos doncellas, La sefora Cornelia, El casamiento engafioso y La de los perros Cipión y 
Berganza), pero el último de ellos está engastado en el anterior de forma indisoluble: el Coloquio se 
inserta como lectura Ilevada a cabo por uno de los personajes del Casamiento, de modo que éste se 
cierra una vez terminado aquél. Los títulos incluidos están pensados como muestreo genérico dentro 
de la tradición italiana del relato breve. En sus páginas se recrea y se pasa revista a la práctica 
totalidad de las modalidades propias de esa corriente: bizantina, picaresca, gnómica, cortesana, 
lucianesca, etc. Aparentemente, son relatos independientes, escritos al margen de la colección, que 
suelen clasificarse por sus planteamientos idealistas o realistas, por sus temas (amor, matrimonio, 
picaresca) o por su lenguaje más o menos culto. Las novelitas parecen estar presididas por un marco 
implícito que establece múltiples interrelaciones (simetrías, variaciones o contrastes) entre ellas, ya 
sean genéricas, temáticas, ambientales, linguísticas, etc. Todas ellas se verán recapituladas en el 
Cologuio de los perros, al que Ilegan ecos de La Gitanilla, del Rinconete, de la Ilustre, etc., para 
hacernos volver a considerar la "mesa de trucos" que supone la colección y su compleja organización 
laberíntica. 

Este fragmento de la obra “El Quijote”, pertenece al género narrativo, debido a la existencia de un 
narrador en la obra y de mucha cantidad de diálogos entre los distintos personajes. 


1.3. Cronologia. 


El barroco es un movimiento artístico y cultural dominante en el siglo XVIl caracterizado por una 
evolución de las ideas y los aspectos temáticos y formales del Renacimiento. La visión neoplatóônica e 
idealista del mundo renacentista entra en crisis, se hace compleja, conflictiva y contradictoria. Los 
recursos formales se intensifican en la búsqueda de nuevos caminos para la expresión artística. 

Al principio el término barroco no se utilizó más que para las artes plásticas, es en los aÃfos 1920 
cuando se empieza a hablar de barroco literario, aunque su período de influencia se ubica entre los 
siglos XVI y XVII dando la idea de que el movimiento afectó no sólo a la forma y a la plástica, sino 
también a las formas literarias. Aún más importante, asumir la existencia de un barroco literario 
supone asumir el barroco como un movimiento de tipo ideológico, no sólo formal y ver su profunda 
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relación con la Contrarreforma. Sin embargo, esto Ilevó a algunos mucho más allá, negando su 
relación con el Renacimiento y presentándolo como un movimiento enfrentado, lo que tampoco es 
cierto. 

El barroco trae consigo una renovación de técnicas y de estilos. En Europa, y sobre todo en Espafa la 
Contrarreforma influye en gran medida sobre este movimiento; las expresiones italianas que 
legaban desde el Renacimiento se asimilan pero al mismo tiempo se espafiolizan y las técnicas y 
estilos se adaptan aún más a la tradición espafiola. 

Los poetas barrocos del siglo XVII, siguieron mezclando estrofas tradicionales con las nuevas, así 
cultivaron el terceto, el cuarteto, el soneto y la redondilla. Se sirvieron de copiosas figuras retóricas 
de todo tipo, buscando una disposición formal recargada. No supone una ruptura con el clasicismo 
renacentista, sino que se intensifican los recursos estilísticos del arte renacentista, en busca de una 
complicación ornamental, en busca de la exageración de los recursos dirigidos a los sentidos, hasta 
llegar a un enquistamiento de lo formal. 

En este siglo XVIl en que aparece el movimiento barroco se intensifican los tópicos que ya venían 
dáândose en el Renacimiento, pero en especial los más negativos: fugacidad de la vida, rapidez con 
que el tiempo huye, desaparición de los goces, complejidad del mundo que rodea al hombre, etc. 
La Literatura del siglo XVI se expresaba en un estilo sereno y de equilibrio; el barroco del XVll viene a 
desestabilizar esa serenidad y diversas fuerzas entran en conflicto. Estas características se dan en 
toda Europa y en cada país toman un nombre diferente: 

- Eufuismo le Ilaman los poetas ingleses 

- Preciosismo en Francia 

- Marinismo en Italia 


2. Análisis del contenido 


2.1. Argumento o resumen. 

Este fragmento de “El Quijote”, trata sobre el fallecimiento de don Quijote de la Macha, Alonso 
Quijano, en el que éste, pierde su locura y vuelve a su estado normal, y a raiz de esto, su escudero, 
Sancho Panza, enloquece, proponiendo a don Quijote de irse al campo, para buscar a Dulcinea del 
Toboso. 


2.2. Tema. 
La locura de Sancho Panza. 


2.3. Personajes, tiempo, ambientación y punto de vista del narrador. 


Podemos encontrar a los siguientes personajes: 
- Don Quijote. 

- Sancho Panza. 

- El cura. 

- La ama. 

- La sobrina. 


En el fragmento, no se hace referencia al tiempo interno; y en cuanto al tiempo externo, El quijote se 
escribió en dos partes, una publicada en 1605 y la otra en 1615. 


El lugar en el que se desarrolla el fragmento es en una habitación de una casa; y en ese lugar se nota 
un ambiente de pena, debido al fallecimiento de don Quijote. 


El punto de vista del narrador es objetivo, ya que éste, cuenta la acción en tercera persona. 
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3. Análisis de la expresión 


3.1. El estilo. 


Siguiendo el estilo del autor, podemos clasificar, dentro del fragmento: 


- El lenguaje empleado es conciso y ampuloso, debido a que cada personaje que interviene, se 
expresa de una manera concreta; El cura y el narrador, expresan un lenguaje conciso, y Sancho 
Panza, emplea un lenguaje ampuloso. 

- El tono empleado es serio, debido a la situación grave por la que pasa don Quijote; pero por el 
contrario, al igual que antes, Sancho Panza no emplea un tono serio, y parce más bien, un tono de 
burla, que rfleja su locura. 

- El autor ofrece una visión realista ya que presenta lo que ve, sin intención de reformarlo; de la 
misma manera que antes, Sancho emplea una visión estilizada, al contrario que la mayor parte del 
fragmento. 


4. Conclusión 


Este fragmento de la obra, me ha parecido un tanto fúnebre, debido a que es un fragmento que 
concluye una de las más famosas obras de Espafia, que no hay ninguna otra manera de concluir una 
gran obra, sino con la muerte del personaje principal. 


En mi opinión, no tiene demasiada viveza y es muy lento y complejo para su lectura, debido a que se 
encuentra escrito con algunos caracteres del castellano antiguo, aunque, para su mejor 
comprensión, lo adecuado es leerse la obra completa, sin tener en cuenta su extensión. 


Si eres lector de LETRA LIBRE hoy puedes resultarnos más útil que nunca. La crisis del coronavirus ha 
ocasionado un lógico desplome sin precedentes de la publicidad, nuestro único sustento para mantener el 
ritmo en las publicaciones. Gestiona tu apoyo aportando lo que quieras y cuando quieras como donante. 


GRACIAS! 





Comentario de texto literario 


Quizá te guste Ver todo 


Tweei 


o: 
(OI 


Cristóbal « 


X HOctul 
en LETRA 
LIBRE let 
HOrgulloE 
HHispanis 
HRevistal 
HSomosLI 





Insertar 





Morfolog 


